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Αντί προλόγου 

 

Το βιβλίο αυτό είναι αποτέλεσμα πολυετούς διδακτικής εμπειρίας στον χώρο 

των Ανώτερων Θεωρητικών. Απευθύνεται πρωτίστως σε καθηγητές και σπουδαστές 

του Ειδικού και του Υποχρεωτικού μαθήματος της Αρμονίας, αλλά και σε καθηγητές 

ή/και σπουδαστές οποιασδήποτε άλλης σχολής ή οργάνου που περιλαμβάνει το 

μάθημα της Απευθείας Εναρμόνισης. 

Έχει ως στόχο, μέσω συγκεκριμένων ασκήσεων, να βοηθήσει τον σπουδαστή, 

αφ’ ενός να κατανοήσει βαθύτερα την αρμονική σχέση μεταξύ συγχορδιών – κλιμάκων 

και όλων των αρμονικών κανόνων που ισχύουν. Αφ’ ετέρου, να αντεπεξέλθει με τον 

καλύτερο δυνατό τρόπο σε πιθανές εξετάσεις. 

Απευθύνεται επίσης και σε μουσικούς που θέλουν, κυρίως σε πρακτικό 

επίπεδο, να κατανοήσουν και να προσεγγίσουν με απλό και εύκολο τρόπο τα είδη και 

τις διάφορες θέσεις των συγχορδιών, τον τρόπο που αυτές συνδέονται μεταξύ τους, τις 

κλίμακες (οι οποίες αποτελούν τη βάση της τονικής μουσικής), αλλά και να 

προχωρήσουν στην εκμάθηση μιας «τυπικής» συνοδείας στο πιάνο. Με πολύ απλά 

λόγια, έχοντας κανείς μια μελωδική γραμμή, άμεσα να είναι σε θέση να την 

εναρμονίσει, απλά και σωστά. 

Για την εκμάθηση των ασκήσεων επιλέχθηκε η κλειστή θέση, θεωρώντας τη 

ως εύκολη για ξεκίνημα, καθώς ο σπουδαστής χειρίζεται μία φωνή στο αριστερό χέρι 

(μπάσο) και τρεις φωνές στο δεξί (τενόρο – άλτο – σοπράνο). Προσωπική μου άποψη 

είναι ότι, εάν κανείς μελετήσει πρώτα τις ασκήσεις σε κλειστή θέση, μπορεί πολύ 

εύκολα να κάνει το ίδιο και σε οποιαδήποτε άλλη θέση. Γι αυτό το λόγο, στο τέλος 

κάθε άσκησης, υπάρχουν κάποιες διαδοχές συγχορδιών που πρέπει να εκτελεστούν 

από μνήμης στο πιάνο σε διαφορετικές θέσεις πέραν της κλειστής. 

Στο τέλος κάθε κεφαλαίου παρατίθενται σε διάφορες κλίμακες ασκήσεις με 

μελωδίες, ανάριθμα και αριθμημένα βάσιμα, τα οποία καλείται ο σπουδαστής να 

εναρμονίσει στο πιάνο. Οι περισσότερες από αυτές τις ασκήσεις αρχίζουν σε κλειστή 

θέση, βοηθώντας με αυτό τον τρόπο τον σπουδαστή να μπορέσει να εφαρμόσει άμεσα, 

ό,τι έχει μελετήσει στα προηγούμενα κεφάλαια. 

Ένα μεγάλο μέρος της αποτελεσματικότητας των ασκήσεων βασίζεται στη 

διατήρηση του δακτυλισμού, όπως ακριβώς αναγράφεται στις ασκήσεις. Μόνο έτσι ο 

σπουδαστής θα αποκτήσει την ικανότητα να παίζει, να μεταφέρει και να εναρμονίζει με 

ευκολία, από κλίμακα σε κλίμακα, οποιαδήποτε άσκηση του δοθεί. 

Η επιλογή των κλιμάκων στις οποίες έχουν γραφεί οι ασκήσεις καλύπτει 

διάφορους βαθμούς δυσκολίας. Έχουν επιλεγεί μείζονες και ελάσσονες κλίμακες μέχρι 

τέσσερις αλλοιώσεις, που αποτελούν το σύνηθες πεδίο του εκπαιδευτικού επιπέδου. Οι 

ασκήσεις στο παρόν βιβλίο είναι ίδιες στις μείζονες και στις σχετικές τους ελάσσονες 

κλίμακες, με μικρές διαφοροποιήσεις κάθε φορά (ιδιαίτερα στις ελάσσονες κλίμακες), 

καταδεικνύοντας την μεταξύ τους σχέση. 

Ο τρόπος παράθεσης των κλιμάκων κάθε είδους (όπως αυτές παρουσιάζονται 

στο Παράρτημα Α), τόσο στην φυσική όσο και στην εναρμόνια μορφή τους, στοχεύει 

στην άμεση κατανόηση και τον εντοπισμό των «διαφορών» τους. Τελικός σκοπός, να 

βοηθήσει αυτή η παράθεση τον σπουδαστή σε θεωρητικό και σε πρακτικό επίπεδο 

ώστε να μάθει "επιτέλους" τις κλίμακες και τον οπλισμό τους. 



Ακολουθούν πίνακες στους οποίους περιγράφονται η ονομασία, το είδος και ο 

συμβολισμός των συγχορδιών που χρησιμοποιήθηκαν, όπως μείζονες, ελάσσονες, 

δάνειες, τεχνητές, αλλοιωμένες, η ευθεία κατάσταση και οι αναστροφές τους, μεθ’ 

εβδόμης – μεθ’ ενάτης κ.ο.κ. (Παράρτημα Β). 

Ειδικότερα, ο ορισμός «αλλοιωμένες συγχορδίες» αφορά τις συγχορδίες που 

σχηματίζονται στην τέταρτη και δεύτερη βαθμίδα, όπως οι συγχορδίες της Αυξημένης 

έκτης, Δεύτερης Ναπολιτάνικης και Τεχνητής Ελαττωμένης. Σε κάποιες περιπτώσεις 

μεταξύ των δάνειων συγχορδιών και Αυξημένης έκτης, χρησιμοποιείται «μη 

αποδεκτά» σωστή αρμονική – ρυθμική αγωγή, αποκλειστικά και μόνο για λόγους 

καλύτερης κατανόησης και εξάσκησης.  

Τέλος, προτείνονται κάποιοι εναλλακτικοί τρόποι μελέτης των ασκήσεων που 

βοηθούν στην εκμάθηση μιας τυπικής συνοδείας στο πιάνο, προσδίδοντας συνάμα 

περισσότερο μελωδικό και μουσικό ενδιαφέρον (Παράρτημα Γ). Συστήνεται όμως να 

εφαρμοσθούν αφού πρώτα ο σπουδαστής είναι σε θέση να εκτελεί τις ασκήσεις ως 

έχουν, με μεγάλη άνεση και χωρίς λάθη. 

Κλείνοντας, θα ήθελα να ευχαριστήσω θερμά όλους όσοι βοήθησαν και με 

παρότρυναν να συγγράψω αυτό το βιβλίο και ιδιαίτερα την μαθήτριά μου Εύη 

Κομπούρα, για την συμβολή της στην ψηφιοποίησή του. 

Επιπροσθέτως, θα ήταν παράλειψη από μέρους μου να μην ευχαριστήσω 

όλους τους συναδέλφους καθηγητές για την τιμή που μου έκαναν να καταγράψουν την 

άποψή τους για το παρόν βιβλίο, και ιδιαίτερα τους εξαίρετους δασκάλους μου κ. 

Γράμψα Ιωάννη και Τσούγκρα Κωνσταντίνο, για τις γνώσεις και την διδαχή που μου 

προσέφεραν από την περίοδο που ήμουν απλός μαθητής, δείχνοντάς μου παραλλήλως 

τον δρόμο προς τον κόσμο της δημιουργίας, της μουσικής και της σύνθεσης. 
 

 Έναν κόσμο με πολλές δυσκολίες αλλά και συνάμα πανέμορφο. 

 
 

Νίκος Τσιάντας 

Οκτώβριος 2016 

 

 

 

 

 



Preface 

 

Keyboard Harmony stems from a teaching experience in advanced theory and 

harmony over many years. The book is addressed to both students and teachers, 

aiming to offer an in-depth understanding of the principles of harmony, and a 

thorough exam preparation as well. It is also designed to be an effective, accessible 

source of material for the musicians who wish to further pursue their practical 

understanding of tonal scales, chord progressions and harmonic relations, and to 

improve their harmonization and chordal accompaniment skills on key instruments. 

The reader will notice that I chose the close chord position throughout the 

book. Personally, I consider this position to be the most feasible for beginners; once 

learnt, the student may easily proceed to open chord positions. To provide additional 

practice in chord spacing, each exercise is followed by several chord progressions to 

be played by memory in various positions. Furthermore, at the end of each chapter, 

the student will find a series of melodies, figured and unfigured basses in various 

keys, to be harmonized on the keyboard. Again, I suggest the close position for the 

beginner.  

I must stress that the effectiveness of the exercises depends greatly on the 

provided fingering. By studying it carefully and acquiring a secure, solid knowledge 

of the technical, pianistic aspect of it, the student will be able to play, transport and 

harmonize any melody in any given key.  

The exercises presented here are written in various keys. I focused, though, 

on keys up to four accidentals, since the music education system moves mainly at this 

level of difficulty. Furthermore, to clearly demonstrate the connection between major 

and minor keys, exercises in minor keys are similar, with the necessary alterations, to 

the respective exercises in their relative major keys. 

Learning scales, accidentals, major keys, enharmonic scales, and natural, 

harmonic and melodic minor keys is a laborious and challenging task for the student. 

To clarify differences and similarities alike, I opted for grouping together the one 

below the other, all same-name scales, so that the student can easily compare them, 

distinguish between the various types of scales and eventually secure his/her 

knowledge of them. The scale tables are presented in Appendix A. 
 

With the same goal in mind, I designed two concise chord tables found in 

Appendix B. Each table includes name, quality of chord, Roman numeral, root and 

inversion symbols. The term “altered chords” refers to those chords built on the fourth 

and second degree of the scale, such as augmented sixth chords, the Neapolitan chord, 

and the supertonic diminished seventh chord. I would like to point out that I have 

intentionally given “unconventional” four-part writing and rhythm in certain exercises 

on borrowed and augmented sixth chords. In my opinion, these solutions help the 

student not only to grasp the concept of these chords easily but also to play them on 

any key instrument without difficulty. 

To give a more melodious, musical character in the exercises, I offer a more 

pianistic style of chordal accompaniment in Appendix C. However, I suggest using 

them only when the student has mastered the exercises as they are written, and is able 

to play them comfortably and without mistakes.  
 

 

There remains the pleasant task of acknowledging assistance of all kinds in 

the writing and publishing of Keyboard Harmony. A special thanks goes to my 

student Evi Kompoura, for her invaluable help in the digitalization of this book. I am 

deeply grateful to my colleagues, for their valuable comments and suggestions on 

Keyboard Harmony. Last, but not least, I wish to express my warmest thanks to my 



exceptional teachers and now colleagues, Yannis Grampsas and Constantinos 

Tsougras, not only for their constructive comments on this book, but also for the vast 

musical knowledge they offered me since my student days. My gratitude goes to them 

for opening to me the world of musical creation: a world full of challenges, but also 

filled with wonderful experiences. 

 

October, 2016 

Nick Tsiantas 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Ευθεία Κατάσταση Συγχορδιών

(Chords in Root Position)
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Ευθεία Κατάσταση Συγχορδιών /Chords in Root Position 
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1. Σημειώστε την αρμονική ανάλυση της παραπάνω άσκησης. 

    In the above exercise, symbolize the chords with Roman numerals.

3. Mελετήστε στο πιάνο και παίξτε από μνήμης τις κλίμακες των ασκήσεων 1 και 6 (Παράρτημα Α).

    Βρείτε τον οπλισμό και τον προσαγωγέα κάθε κλίμακας και συγκρίνετε τις διαφορές μεταξύ της 

    ελάσσονος μελωδικής κλίμακας και των υπολοίπων κλιμάκων. 

    Practice on the piano and play by memory the scales of exercises 1 and 6 (Appendix A). Name the key signature

    and leading tone for each scale; compare each minor melodic scale with its same-name major and minor scales

    as well. 

    

2. Παίξτε στο πιάνο τις παρακάτω διαδοχές συγχορδιών στη Ντο μείζονα, σε κλειστή θέση 8

ης

, 3

ης

 και 5

ης

    Play on the piano three different versions of the following chord progressions, in C major, in close position.
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ΑΣΚΗΣΕΙΣ /EXERCISES

4

I-IV-V-I

I-VI-IV-V-I

3

5

I-V-VI-V-I

I-VI-IV-II-V-I

1

5

I-III-IV-V-I

2

I-IV-V-VI-V-I

3

2

˙
˙
˙

˙
˙
˙

w
w
w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

w
w
w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

w
w
w

˙
˙

w ˙
˙

w ˙
˙ ˙

˙ ˙
˙

˙
˙

w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙

˙

˙
˙
˙

w
w
w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

w
w
w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙ ˙ ˙

w

˙
˙

˙ ˙
w ˙

˙
˙

˙
˙

˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

w
w
w

˙
˙ ˙ ˙

w ˙
˙

˙ ˙
˙

˙

w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

w
w
w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙

˙
˙

w

˙ ˙

˙
˙ ˙

˙

˙
˙

˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙

˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙

˙

w
w
w

˙

˙ ˙
˙ ˙

˙
˙

˙ ˙ ˙ w

        Νίκος Τσιάντας - Απευθείας Εναρμόνιση                                      Nick Tsiantas - Keyboard Harmony                     

10



{

{

{

{

{

Ευθεία Κατάσταση Συγχορδιών /Chords in Root Position 

Λα Ελάσσονα /A minor
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1. Σημειώστε την αρμονική ανάλυση της παραπάνω άσκησης. 

    In the above exercise, symbolize the chords with Roman numerals.

3. Παίξτε στο πιάνο από μνήμης τις κλίμακες της άσκησης 6 (Παράρτημα Α). 

    Memorize and play on the piano the scales of exercise 6 (Appendix A). 

  

    

2. Παίξτε στο πιάνο τις παρακάτω διαδοχές συγχορδιών στη Λα ελάσσονα, σε κλειστή θέση 8

ης

, 3

ης

 και 5

ης

    Play on the piano three different versions of the following chord progressions, in A minor, in close position.

I-II-V-I 

I-V-I   

5

2

I-IV-I

I-IV-II-V-I

1

ΑΣΚΗΣΕΙΣ /EXERCISES

4

I-VI-IV-II-V-I

I-IV-V-I

3

5

1

I-V-VI-IV-I

I-VII-I 

5

2

I-IV-V-VI-V-I

I-V-VI-V-I

3

2

˙
˙
˙

˙
˙
˙#

w
w
w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

w
w
w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙#

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙#

w
w
w

˙
˙

w ˙
˙

w ˙
˙ ˙

˙ ˙
˙

˙
˙

w

˙
˙
˙

˙
˙
˙#

˙
˙

˙

˙
˙
˙#

w
w
w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙#

w
w
w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙#

˙
˙
˙

˙
˙ ˙ ˙

w

˙
˙

˙ ˙
w ˙

˙
˙

˙
˙

˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙#

w
w
w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

w
w
w#

w
w
w

˙

˙
˙ ˙

w ˙

˙
˙ ˙ w

w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙#

w
w
w

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙#

˙
˙

˙

w
w
w

˙
˙
˙#

˙
˙

˙

˙
˙
˙#

˙
˙
˙

˙
˙

˙
˙

w ˙
˙ ˙ ˙

˙

˙
˙ ˙ ˙

˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙#

˙
˙

˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙
˙

œ
œ
œ

#
œ
œ
œ#

˙
˙
˙

˙
˙
˙

˙
˙

˙

w
w
w

˙

˙ ˙
˙ ˙

˙
˙

˙ ˙ ˙# w

 Νίκος  Τσιάντας - Απευθείας Εναρμόνιση                                     Nick Tsiantas - Keyboard Harmony          

11



Ασκήσεις /Εxercises

Ενάριθμα Βάσιμα /Figured Basses

Μελωδίες /Melodies

4

4

3

4

4

4

3

4

4

4

4

4

C

c

3

4

c

3

4

3

4

?

(*1)

8

Άσκηση 1/Exercise 1

,

?#

3

Άσκηση 2/Exercise 2

,

?#
#

8

Άσκηση 3/Exercise 3

,

?

8

Άσκηση 4/Exercise 4

,

?#
#

8

Άσκηση 5/Exercise 5

,

?

8
# #

Άσκηση 6/Exercise 6

#

,

# #

&

(*1,*2)

Άσκηση 1/Exercise 1

,

&

Άσκηση 2/Exercise 2

,

&

#

Άσκηση 3/Exercise 3

,

î

&
b

Άσκηση 4/Exercise 4

,

&

#
#

Άσκηση 5/Exercise 5

,

&
b
b

(1) Αρχίστε όλες τις ασκήσεις σε κλειστή θέση /Start all exercises in close chord position.

(2) Χρησιμοποιήστε μόνο κύριες βαθμίδες (I-IV-V) /Harmonize the exercises using only primary chords (I-IV-V). 

Άσκηση 6/Exercise 6

,
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Άσκηση 5/Exercise 5

{

{

{

{

{

&

Άσκηση 1/Exercise 1

ΝΤΟ+ Μείζονα /C Major

&

1 1 3

ΝΤΟ - Φυσική /C minor Natural

&

1 1 3

ΝΤΟ - Αρμονική /C minor Harmonic

&

1 1 3

ΝΤΟ - Μελωδική /C minor Melodic

&

Άσκηση 2/Exercise 2

ΡΕ+ Μείζονα /D Major

&
ΡΕ - Φυσική /D minor Natural

&
ΡΕ - Αρμονική /D minor Harmonic

&
ΡΕ - Μελωδική /D minor Melodic

&

Άσκηση 3/Exercise 3

ΜΙ+ Μείζονα /E Major

&
ΜΙ - Φυσική /E minor Natural

&
ΜΙ - Αρμονική /E minor Harmonic

&
ΜΙ - Μελωδική /E minor Melodic

&

Άσκηση 4/Exercise 4

ΦΑ+ Μείζονα /F Major

&

1 1 4

ΦΑ - Φυσική /F minor Natural

&

1 1 4

ΦΑ - Αρμονική /F minor Harmonic

&

1 1 4

ΦΑ - Μελωδική /F minor Melodic

&
ΣΟΛ+ Μείζονα /G Major

&

1 1 3

ΣΟΛ - Φυσική /G minor Natural

&

1 1 3

ΣΟΛ - Αρμονική /G minor Harmonic

&

1 1 3

ΣΟΛ - Μελωδική /G minor Melodic
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ΣΥΓΧΟΡΔΙΕΣ /CHORDS 

Βαθμίδες 

Chords 

Ονομασία 

Name 

Μείζονες κλίμακες  

Major scales 

Ελάσσονες Αρμονικές κλίμακες 

 Harmonic Minor scales 

I Τονική /Tonic Μείζονα     /Major (M, maj or +) Ελάσσονα       /Minor (m, min or -) 

II Επιτονική /Supertonic Ελάσσονα  /Minor (m, min or -) Ελαττωμένη   /Diminished (dim) 

III Τρίτη ή Μέση /Mediant Ελάσσονα  /Minor (m, min or -) Αυξημένη       /Augmented (aug) 

IV Υποδεσπόζουσα /Subdominant Μείζονα     /Major (M, maj or +) Ελάσσονα      /Minor (m, min or -) 

V Δεσπόζουσα /Dominant Μείζονα     /Major (M, maj or +) Μείζονα         /Major (M, maj or +) 

VI Επιδεσπόζουσα /Submediant Ελάσσονα  /Minor (m, min or -) Μείζονα         /Major (M, maj or +) 

VII Προσαγωγέας /Subtonic Ελαττωμένη /Diminished (dim) Ελαττωμένη   /Diminished (dim) 

Ευθεία κατάσταση – Αναστροφές και Σύμβολα Συγχορδιών 
Root position – Inversions and Chord Symbols 

Ευθεία κατάσταση 
Root position 

Πρώτη αναστροφή 
First inversion 

Δεύτερη αναστροφή 
Second inversion 

Τρίτη αναστροφή 
Third inversion 

 
7 Root position with 7th 

6 or 6 
  3 

 

Πρώτη αναστροφή   
First inversion 

6 
4 

Δεύτερη αναστροφή   
Second inversion 

 6 or 4 or 2 
 4      2 
 2 

Τρίτη αναστροφή με 7η    
Third inversion with 7th 
 

9 
7 

Ευθεία κατάσταση με 9η  και 7η 

Root position with 9th  and 7th 
6 or 6 
5      5 
 3 

Πρώτη αναστροφή με 7η    
First inversion with 7th 

6 or 4 
4      3 

  3 

Δεύτερη αναστροφή  
με 7η  /Second 
inversion with 7th 

 10 or 10 
  4         2 
  2 

Τρίτη αναστροφή με 9η 

 και 7η  /Third inversion 
with 9th and 7th 

13 
9 
7 

Ευθεία κατάσταση με 13η , 9η   

και 7η /Root position with 13rd, 9th 

and 7th 

7 
6 
5 

Πρώτη αναστροφή με 9η  

και 7η /First inversion with 
9th  and 7th 

    

 
 

Σύμβολα 
συγχορδιών 

(Chord symbols) 

ΙΙ 

ii 
 

o 

ø7 
o7 
+ 

 

Κεφαλαία: Μείζονα συγχορδία /Capital letters: Major chord 
 

 

Μικρά γράμματα: Ελάσσονα ή Ελαττωμένη συγχορδία /Lower case letters: Minor or Diminished chord   
 

Ελαττωμένη συγχορδία /Diminished chord 
 

Μισή Ελαττωμένη συγχορδία με 7η /Half diminished chord with 7th 
 

Ολόκληρα Ελαττωμένη συγχορδία με 7η /Full diminished chord with 7th 
 

Όξυνση φθόγγου /Raised note 

Ευθεία κατάσταση με 7η   
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{

{

{

{

{

  Προτάσεις Πιανιστικής Συνοδείας

  Suggestions for chordal accompaniment

Ä

  Παράρτημα Γ /Appendix C

Ä
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1
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H åíáñìüíéóç óôï ðéÜíï áðïôåëåß Ýíá áðü ôá óçìáíôéêüôåñá ðñáêôéêÜ áíôéêåßìåíá åîÝôáóçò, áëëÜ êáé ïõóéáóôéêÞò óðïõäÞò 

ãéá ôçí Áñìïíßá. Äõóôõ÷þò óôçí åëëçíéêÞ ðñáãìáôéêüôçôá ëåßðïõí åêåßíá ôá åã÷åéñßäéá ðïõ èá åðéôñÝøïõí óôïí äÜóêáëï êáé 

ôïí óðïõäáóôÞ ôçò áñìïíßáò, ôçí ïëïêëçñùìÝíç êáé óå âÜèïò ìåëÝôç ôïõ ðáñáðÜíù áíôéêåéìÝíïõ, ìå áðïôÝëåóìá áöåíüò ôçí 

äõóêïëßá ôçò áíôáðüêñéóçò óå êÜèå ìïñöÞ Üìåóçò åíáñìüíéóçò óôï ðéÜíï  áð' ôïõò óðïõäáóôÝò êáé áöåôÝñïõ ôçí ìÝôñéá 

åéêüíá ðïõ ðáñïõóéÜæïõí ïé ðåñéóóüôåñïé êáôÜ ôçí ðñïöïñéêÞ åîÝôáóÞ ôïõò óôï ðôõ÷ßï ôçò Áñìïíßáò. Ç åñãáóßá áõôÞ ðïõ 

ìáò ðáñáäßäåé óÞìåñá ï Íßêïò ÔóéÜíôáò áðïôåëåß Ýíá Üñéóôï åñãáëåßï óôá ÷Ýñéá ôùí êáèçãçôþí áëëÜ êáé ôùí óðïõäáóôþí ôçò 

áñìïíßáò, äéüôé ìå áðëü êáé êáèáñÜ ðñáêôéêü ôñüðï óõìâÜëåé óôçí åîÝëéîç êáé êáôáíüçóç ôïõ ôüóï óçìáíôéêïý ñüëïõ ôçò 

ëåéôïõñãéêÞò áßóèçóçò ôùí âáóéêþí ëïãéêþí áðïêôçìÜôùí ôçò ôïíéêÞò ìïõóéêÞò.

Ìå ðïëëÞ ÷áñÜ ðÞñá óôá ÷Ýñéá ìïõ ôï äßôïìï Ýñãï “Áð' åõèåßáò Åíáñìüíéóç I & II” ôïõ åîáéñåôéêïý óõíáäÝëöïõ êáé 

åêëåêôïý ößëïõ Íßêïõ ÔóéÜíôá êáé ôï ïðïßï áöïñÜ óôï õðï÷ñåùôéêü ìÜèçìá ôùí ôÜîåùí ôïõ Åéäéêïý Áñìïíßáò üðùò áõôü 

ðñïâëÝðåôáé áðü ôïí Êáíïíéóìü Óðïõäþí. Ôïí áñ÷éêü åíèïõóéáóìü ìïõ äéáäÝ÷èçêå ìéÜ âáèéÜ åíôýðùóç ãýñù áðü ôçí 

ðïéüôçôá, ôïí üãêï êáé ôåëéêÜ ôçí äéåîïäéêüôçôá ìå ôçí ïðïßá ï óõããñáöÝáò ÷åéñßæåôáé Ýíá ðïëý äýóêïëï ìÜèçìá, ôéò 

ðåñéóóüôåñåò öïñÝò áäéêçìÝíï åðåéäÞ áêñéâþò äåí õðÞñ÷å ìÝ÷ñé óÞìåñá ïëïêëçñùìÝíç ðñïóÝããéóç êáé êáèïäÞãçóç. 

Ï Í.ÔóéÜíôáò êáôáöÝñíåé íá áðïêáôáóôÞóåé ôçí ÷áìÝíç ôéìÞ ôïõ íá åíáñìïíßæåéò åýêïëá êáé óßãïõñá, óýìöùíá ðÜíôá ìå ôïõò 

êáíüíåò ôçò ðåñéüäïõ ôçò êïéíÞò ðñáêôéêÞò. Ïäçãåß âÞìá - âÞìá ôïí ìáèçôÞ þóôå íá êáôáíïÞóåé ôç öýóç ôùí ìåëùäéêþí 

äéáóôçìÜôùí êáé ôùí áñìïíéêþí óõíäÝóåùí êáé åí ãÝíåé üëùí ôùí áñìïíéêþí öáéíïìÝíùí. Áõôü ôï êÜíåé ãéá üëåò ôéò 

ôïíéêüôçôåò, êÜôé ðïõ åßíáé åîßóïõ èáõìÜóéï êáé ðáñÞãïñï, ìéáò êáé ôï ðéáíéóôéêü åðßðåäï êáé ç åìðåéñßá ôïõ êÜèå óðïõäáóôÞ 

åßíáé äéáöïñåôéêÞ. 

Ç ïëïêëçñùìÝíç êáé ðñïïäåõôéêÞ ðáñïõóßáóç ôïõ áíôéêåéìÝíïõ, ç ìïõóéêÜ åíäåäåéãìÝíç êáé Üñôéá èåþñçóç, ç Üøïãç 

óåëéäïðïßçóç êáé ç êáôáíïìÞ ôùí êåöáëáßùí áíÜ Ýôïò, êáèéóôïýí ôï Ýñãï ìïíáäéêÜ ÷ñÞóéìï åã÷åéñßäéï ãéá ôïí êáèçãçôÞ, 

ðïëýôéìï âïÞèçìá ãéá ôïí ìáèçôÞ êáé áíáðüóðáóôï êïììÜôé ôçò âéâëéïèÞêçò êÜèå Ùäåßïõ êáé ÌïõóéêÞò Ó÷ïëÞò. Åðéöïñôßæåé 

äå ôïí ößëôáôï óõããñáöÝá ìå åõèýíåò ãéá ôç ìåëëïíôéêÞ ðáñïõóßáóç, ðïéüò îÝñåé, åíüò Üëëïõ âéâëßïõ ßóùò.

Åí áíáìïíÞ, ëïéðüí...

Ôï ðáñüí âéâëßï ôïõ Íßêïõ ÔóéÜíôá Ýñ÷åôáé íá óõìðëçñþóåé Ýíá óçìáíôéêü êåíü ðïõ õðÞñ÷å óôçí ùäåéáêÞ ìïõóéêÞ 

åêðáßäåõóç êáé áöïñïýóå ôçí ðñáêôéêÞ åöáñìïãÞ ôçò ôïíéêÞò áñìïíßáò óôï ðéÜíï êáé ôï ìÜèçìá ôïõ åíÜñéèìïõ ìðÜóïõ. 

Ôï ãíùóôéêü áõôü áíôéêåßìåíï åßíáé ðïëý óçìáíôéêü ãéá ôçí ïëïêëÞñùóç ôùí óðïõäþí ôçò áñìïíßáò, êáèþò óõíäÝåé ôçí 

èåùñßá ìå ôçí ðñÜîç öÝñíïíôáò ôïí ìáèçôÞ óå åðáöÞ ìå ôç ç÷çôéêÞ äéÜóôáóç ôçò áñìïíßáò, åíþ ôáõôü÷ñïíá ç çìé-

áõôïó÷åäéáóôéêÞ ðñáêôéêÞ ôçò Üìåóçò åíáñìüíéóçò ìðÜóïõ Þ ìåëùäßáò óôï ðéÜíï ðñïóöÝñåé óôïí óðïõäáóôÞ Ýíá óçìáíôéêü 

åöüäéï ìïõóéêÞò åôïéìüôçôáò, ðïõ èá ôïõ åßíáé éäéáßôåñá ÷ñÞóéìï óôçí åðáããåëìáôéêÞ ôïõ åíáó÷üëçóç ìå ôç ìïõóéêÞ. 

Ç ðñïóÝããéóç ôïõ Íßêïõ ÔóéÜíôá óôï áíôéêåßìåíï ôçò áðåõèåßáò åíáñìüíéóçò, ç ïðïßá ðáñïõóéÜæåôáé óôï ðáñüí åêðáéäåõôéêü 

åã÷åéñßäéï ìåôÜ áðü ðïëëÜ ÷ñüíéá ðñáêôéêÞò åöáñìïãÞò, åßíáé ó÷åäéáóìÝíç ðïëý ðñïóåêôéêÜ êáé êáëýðôåé üëç ôçí ýëç ôçò 

áñìïíßáò ìå óõóôçìáôéêü êáé ðñïïäåõôéêü ôñüðï, óõìðëçñþíïíôáò Ýôóé ìå ôïí êáëýôåñï ôñüðï ôï êåíü ðïõ áíáöÝñèçêå. 

Åý÷ïìáé íá ðñïóöÝñåé åðïéêïäïìçôéêÞ ðñáêôéêÞ ãíþóç êáé íá áðïäåé÷èåß ÷ñÞóéìï ôüóï óôïõò êáèçãçôÝò èåùñçôéêþí üóï êáé 

óôïõò óðïõäáóôÝò ôùí ùäåßùí êáé ôùí ìïõóéêþí ó÷ïëþí.

Ìå ðïëëÞ ðñïóï÷Þ ìåëÝôçóá ôï âéâëßï áõôü êáé åíôõðùóéÜóôçêá ðñáãìáôéêÜ. ̧ íá âéâëßï ìå ìéá óõíáñðáóôéêÞ áðëüôçôá êáé 

óõíÜìá ôüóï ðëïýóéï, áñ÷ßæïíôáò áðü ôá áðëÜ, ôá ̈ ãíùóôÜ¨, ôá áõôïíüçôá, öôÜíïíôáò ìÝ÷ñé ôá ðéï áðáéôçôéêÜ ìïíïðÜôéá ôïõ 

óùóôïý óõíäõáóìïý ôùí Þ÷ùí. Åßíáé Ýíá âéâëßï ðïõ Ýëåéðå áðü ôçí ¨ðïëõóý÷íáóôç¨ äéäáóêáëßá ôçò áñìïíßáò êáé ðïõ 

áðïôåëåß ðéá, êáèçìåñéíÞ ìáò õðüèåóç. Áò ôï áðïëáýóïõìå ëïéðüí êáé áò ôï õðïäåßîïõìå óôïõò ìáèçôÝò ìáò, ôéìþíôáò ôïí 

ößëôáôï óõíÜäåëöï Íßêï!

Ìßá óçìáíôéêÞ áðþëåéá óôç âéâëéïãñáößá ôçò ÅëëçíéêÞò ÙäåéáêÞò (êáé ü÷é ìüíïí) åêðáßäåõóçò Þôáí ìÝ÷ñé óÞìåñá ç ëåãüìåíç 

«áðåõèåßáò åíáñìüíéóç», Ýíá áðü ôá âáóéêÜ õðï÷ñåùôéêÜ ìáèÞìáôá óôá ÁìåñéêÜíéêá êáé ÅõñùðáúêÜ áíþôáôá ìïõóéêÜ 

éäñýìáôá. Ï Íßêïò ÔóéÜíôáò, ìå ôï ðáñüí äßôïìï Ýñãï ôïõ, êáôáöÝñíåé íá êáëýøåé ôï êåíü áõôü ìå ôïí êáëýôåñï äõíáôü ôñüðï. 

Ðñüêåéôáé ãéá Ýíá âéâëßï ðëÞñåò, ïõóéáóôéêü, êáôáíïçôü, ìå õðÝñï÷á ìïõóéêÜ ðáñáäåßãìáôá, ôï ïðïßï áéóéïäïîþ ðùò óýíôïìá 

èá êáôÝ÷åé ðåñßïðôç èÝóç óôç âéâëéïãñáößá ôùí Ùäåßùí, êáé ãéáôß ü÷é, êáé ôùí ìïõóéêþí Ðáíåðéóôçìßùí ôçò ÷þñáò ìáò. 

ÊáëïôÜîéäï! 
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